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 נתיָ��� �ספר שיריה הראשו� : רבקה מרי� החלה לכתוב ולצייר בגיל צעיר מאוד

עשרה כבר התקיימה -בגיל שבע. עשרה- פורס� בהיותה בת ארבע� הָ�ה�הצְ

-החמישמאז הספיקה לפרס�  .אביב-תערוכה ראשונה של ציוריה במוזאו� תל

 ספרי עשר-אחדו, שני ספרי פרוזה לירית,  בתוכ� שני ספרי ילדי�1,עשר ספרי�

בעל הנס ועוד עוברי  � שבועות אחדי� ה האחרו� יצא לאור לפניספר. שירה

  .חאורַ

  

רוחני -ועל א� העומק הרעיוני, הענֵפה ורבת השני�, על א� כתיבתה הפורייה

 לא זכתה רבקה �שפה עשירה נועזות ו, יחד ע� חדשנות, המאפיי� את כתיבתה

מבט אשר יקרא בשיריה מתו! ; מרי� עדיי� למבט בוח� ומעמיק במכלול יצירתה

וינסה לעמוד מתו! כ! , ההקשר הרחב של כלל קובצי השירה והסיפורת שפרסמה

ייתכ� שדווקא היק� היצירה הרחב הוא המקשה . על העול� הספרותי הנבנה בה�

יש מקו� להתבוננות משווה ג� , יצירה הכתובהשכ� מלבד העיו� ב, על החוקרי�

. בפרט לאור העובדה שאיוריה מלווי� חלק ניכר מספריה, ע� היצירה האמנותית

החוקר אינו /  .הנה הדלת נפתחת'ואולי חידתיות שירתה היא הגורמת לכ! ש

שבמרכזו , 2אמר החוקר ספרהלאחר צאת , ואול�). 20 'עמ, אמר החוקר(' נכנס

צרי! לאזור אומ) של ממש , חוקר חשופה בכל חולשותיה ומומיהעומדת דמות ה

   

 . ראו רשימת ספריה בסו� המאמר   1
ו (, תרבות וספרות, הארץ', ואביו ממעל לבסו� את ידו אליו שלח, 'ליבס' י: ר זה ראועל ספ    2

לא כל אחד יכול להבחי� בדהרת , 'יוס�- בר' ח; 2ה ' עמ, )2005 באפריל 15, ה"בניס� תשס

 ). 2005 בדצמבר 14, ו"ג בכסלו תשס"י(, מוס� ספרי�, הארץ, 'הסלע
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על מנת לחקור שירה זו מבלי ליפול לכל אות� פחי� שהיא מסמנת כאורבי� 

כיצד נית� . ואולי לפתחו של המחקר הספרותי בפרט, לפתחו של המחקר בכלל

  ?ומבלי להחמיצו או להמיתו, לגעת בפלא מבלי לקצ) בו

  

רת לענות על האתגר של חקר מכלול יצירתה של רבקה במאמר זה אינני מתיימ

מעי� ; אלא לעמוד על קווי� מרכזיי� ספורי� הנשזרי� לאור! יצירתה, מרי�

וברי לי כי ג� לאחר ההצצה עדיי� יהיה רב ,  אל סוד יצירה זו'הצצה-חר*י'

  . דיי, וא� אגע בפלא מבלי לחטוא לו. המכוסה על הנגלה

  

  איש יהודי. א

  

אשר בוזה והושפל היסטורית , ל רבקה מרי� הייתה עדנה לגו� היהודיבשירתה ש

בשיריה הארוטיי� ביותר פונָה האני השרה אל דמות . ותרבותית במש! דורות

המאופיי� בכל אות� סממני� אשר שימשו את הספרות והאמנות , איש יהודי

אלא שבשירי� ;  בבוא� לתאר את היהודי�  ולא אות� בלבד �האנטישמיות 

לסוד קסמו ולמוקד , דופ�-באופ� מפתיע ויוצא, לפנינו הופכי� סממני� אלהש

  . משיכתו של הגבר המתואר

  

אלא , גיבנת או צלקת השק על שכמו של היהודי הנודד אינו מותיר בו, לדוגמה

הרבה אהבתי את האיש ': ח� בכתפו-מזכה אותו בלוויית ח� בצורת גומת; להפ!

ועל כתפי שנינו / [...]  .וטשני ואצל כתפו הול!שמדי ראיתיו היה פי נ/  ההוא

שיער ). 25' עמ, הקולות לקראתם(' � בה� שק כשנמשי! ללכתֵ*לשַ/  גומות רכות

אשר נגזז אצל האנטישמי� ונגנז על ידי הזר� המרכזי , ראשו המגודל של היהודי

או , חייתי מוש!-בבטאו יסוד קמאי, מקבל בשירתה הילה ארוטית, בציונות

הנמשח כבליטו� בהדר , בפריעת שערנו, כא�': והודו' נזר האד�'לופי� בהיותו לחי

רוח -אדמוני השיער אינו מבטא זימה אלא להט; )88' עמ, אמר החוקר(' היבָשל שֵ

עד שכל תו /  ומזמר/  באו� היה מכה בי/ [...]  דוד שנער אדמוני היה': והשראה

המסוג� אינו מבטא עליבות ; )38' עמ, הקולות לקראתם(' ירַיבָמצא מקומו באֵ

' עד שאנו דקי� כניר וכשערות הריסי�/  ושנינו כה כמהנו': אלא עוצמה של ערגה

ובגופי /  כמו! אני חזקה בלשוני': האד�-ושל רוח, )53' עמ, הקולות לקראתם(

ואפילו המעונה והקורב� הופכי� אצל רבקה מרי� ; )80' עמ, אמר החוקר(' חלושה

כשידי אביו /  כ! אצל המזבח רצה יצחק להשאר': ארוטיכיסופי� -למושא

  תינוי האהבי� שקול למסרקות ; )32' עמ, הקולות לקראתם(' מסוקסות עושות בו
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עוד / [...]  רחל רחשה בבשרו של עקיבא': הייסורי� של הנהרגי� על קידוש הש�

  ). 42' עמ, הקולות לקראתם(' לפני שפילחוהו מסרקות של ברזל

  

אלא ג� קרנה של האישה היהודייה ,  הגבר ביהדותו מהווה מוקד למשיכהלא רק

או רבקה /  .או שרב. או בתולי�. קראו שמי עלעול': א� כנערה בתולה, עולה

: 'כל כבודה פנימה'מל! ש-א� כבת; )56' עמ, מקום נמר(' או כינור ועוגב. ומרי�

, וא� כאישה ולדנית; )80' עמ, אמר החוקר(' א! אי� בי בושה, צניעות יש בי'

' מתני שה� אר) רבה, מתני המתרחבי� תמיד'המעידה על עצמה , בשר-עבת

, הגדולה, הטובה, בבט� הזאת שלנו, כא� '–וכ� , )9' עמ, הקולות לקראתם(

  ).88' עמ, אמר החוקר(' .הרחבה

  

נית� להגדיר תופעה זאת כמפתיעה על רקע בחינת כלל הספרות העברית 

הנגיד בי� גו� ' לנוכח פסל אפולו'שבשירו , ל טשרניחובסקי למ� שא�7מראשיתה 

לבי� גופו של היהודי על , היופי של האל היווני-גופו כליל, נעורי� מסותת ומושל�

ועד לדורות האחרוני� שג� בה� לא רווח ; ייסוריו וכיעורו, חולשותיו, תחלואיו

, איש בעל זק�: ו�כג ('גלותי'בספרות או באמנות מראה חיצוני , בשיח הציבורי

המילה היהודית כבר איננה -בעיד� שבו ג� ברית). וכ� הלאה, נווד כחוש ופרוע

-איש נימול יפה': מצליחה רבקה מרי� להפתיע בשורות כגו�, מאליו-בגדר המוב�

איש יפה  �/ [...] �  אני לו אומרת � שנינו שרידי� �/  [...] ,תואר אוחז בכתפַי

' שֵכֵנואנו יודעי� שמה� הֶמְ./ האיש אוחז במתנַי/ ..][. � אני לו אומרת �תואר 

  ).9' עמ, הקולות לקראתם(

  

מה מאפשר הפיכת מטענ� של כל האפיוני� הללו מדימויי� שליליי� לדימויי� 

נראה כי זהו בעיקר המבט החודר אל מעבר למעטה ? חיוביי� וא� ארוטיי�

' וד�-בשר'יות המבט שמצליח להפקיע את הסממני� הללו מבלעד, החיצוני

את היותו , ולהעמיד� כמבטאי� את מהותו הרוחנית הגבוהה של האד�, שלה�

מוש! משו� שהוא ' המסוג�'. ל טבוע בגופו-אשר חות� הא' בצל�'יצור נברא 

, כרת ברית בבשרו', טר�'ה, מוש! משו� שהאי�' הנימול; 'מבטא בדקותו את האי�

הברית הנגלה בבשרו של -אות. יאהלוהי שטר� הבר-ואיברו הוא שריד לקיו� הא

את הברית , המזהה עצמה כיהודייה, השרה-היהודי הוא היחיד שיכול לעורר באני

כשיבוא , תכלתי לִִ;רְבי� ַ*,  רק לעתי�]/.. [.קיבלתי אות': סמויה החתומה ג� בהה

קו פְודָ/  חקַבטני התופחת בעזותו יִ/  ידִגְי ִ>שולֵ, מחוצ�, יפשיל/  י היהודיאלַ

לות � ָ*יִי הסומי� עינַובמעַ/  יקיש האות בי כעובר חולה/ �לה העיקש מולה יגַ
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מפגש הגו� היהודי הגברי ע� הגו� היהודי הנשי ). 47' עמ, אמר החוקר(' חקַפְיִ

פתאו� בפשטות גופנו '. הוא בעבורה מפגש של האינסופי הנפקח בתו! הסופי

ה וסמו! ונראֶ/ ]... [.האשר נהיֶ. הנהיֶ. הנהיֶו/ ]... [:אז ידענו/ ]... [.נגלה הסנה הבוער

  ).88' עמ, אמר החוקר(' וקל. / ושובב. צוימ7ָ. הוא הנצח

  

וא� מבחינות רבות , הסופי יוצא מגדרו בשירתה של רבקה מרי� אל עבר הנצחי

, לוהי�-ג העיקרי� המכווני� אל הא"י. נוספות חורג האד� מגבולו בשירתה

המגל� שילוב של בשר , דה רבה ג� לחוקיות השלטת באד�הופכי� בשירה זו במי

 ]/... [האיש' בל נתפלא שג� �' אי� לו דמות הגו� ואינו גו�'ל -א� הא: ע� רוח

ל שלמתניו בֶחֶלַ/ האיש שראה והנה הוא אות פורחת /]... [.נעל� יו� אחד ואיננו

 הרי �ל - האשל' אי� סו� לאחדותו'א� ; )8' עמ, הקולות לקראתם(' )ֵ>עצמו קִ

הקולות (' הוא כל האנשי�] ...[ /יהות� '–אפשרי שג� מי שנברא בדמותו 

אי� ראשית 'וע� זאת , ל הוא לפני הכול ואחרי הכול-א� הא; )10' עמ, לקראתם

וע� זאת ' כל שמצוי בנו הוא רק התחלות או סופי�' ברור מדוע �' לראשיתו

המהות ). 9' עמ, הקולות לקראתם(' אי� בנו תחילה ואי� בנו סו�, אמצע אנחנו'

לוהית נחשפת באד� בעיקר דר! חיבור שני הגופי� במעשה -והאחדות הא

/  שבכל מקו�, הוא/  .לוה אחד-דרכנו הופ! הא': זוהי ג� אחדות במרחב; האהבה

היה /  אצלנו/  הנה כא�/ �הנה לקראתנו נרעש ונפחד /  ,המפוזר ומפורד, הוא

נהיה שנינו אשר נהיה ': וג� אחדות בזמ�, )50' עמ, מות האבןמשירי אִ(' לאחד

, דא והא/  כא� ועכשיו/  וכמו מעול� לא היינו/  ובאשר נהיה לא ייאמ� שהיינו

. זוהי הסיבה לכ! שדווקא היהודי הוא הארוטי). 80' עמ, אמר החוקר(' איש ואשה

ולי יש וא, לוהי-מיטיב לבטא בגופו את הא', המפוזר ומפורד בי� כל העמי�, 'הוא

. לוהות כביכול בגו� האד� באמצעות הזיווג-כא� א� ממד מיסטי של תיקו� הא

קח אותי , אמרתי, איש יהודי': לכ� הופ! היהודי למושא תשוקתה של האני השרה

  ).  80' עמ, אמר החוקר(' לאשה

  

היא אינה ', המסורתי'ג� א� רבקה מרי� שבה בשיריה אל דמות היהודי , ואול�

אלא משתמשת באופ� מקורי ונועז במקורות , ! מסורתיתעושה זאת בדר

שבה� מכ7ננת דמותו של היהודי כדמות , היהודיי� לצור! עיצוב שיריה הארוטיי�

  :להל� נבח� כמה שימושי� כאלה בשירתה. ארוטית
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  :מיסטי לתיאורים ארוטיים�שימוש בשדה סמנטי דתי

 'פור) גבולות'נועז וא� תיאור מעשה האהבה בשירתה של רבקה מרי� הוא 

היא משבצת רמזי� וסמלי� הטעוני� ' לש� ייחוד'בשיר שנקרא . במונחי� דתיי�

על קו המאבק בי� שני / !! שלפני� הרֹהרֹ': כול� במשמעויות דתיות עמוקות

//  פור)ונסוג 7/  ה ונפרדשוב מתאחֶצוא וָתו! רָכשהגבול בי� החו) לַ/  הגופי�

בשורות ). 34' עמ, אמר החוקר(' וא תמיד בחינת נסשה, !פני� הרֹ! שלִהרֹ

לפני (קודש הקודשי� : ספורות מותכי� רמזי� רבי� לכדי תיאור שירי קצר

, )'על קו המאבק בי� שני הגופי�'(מאבק יעקב ע� המלא! במעבר יבוק , )ולפני�

שהוא תמיד '(לוהי -והנס הא; )'רצוא ושוב'(תנועת חיות הקודש בחזו� יחזקאל 

  ). 'נת נסבבחי

  

   :היפוך ביחס למקור. 2

 –) תהלי! של פירוד(על בסיס תיאור בריאת האישה מצלע אד� בעת תרדמתו 

 נרדמתי עמו':  משני7ת לאחדות–מציירת רבקה מרי� תמונה המציגה מהל! הפו! 

  ).72' עמ, אמר החוקר(' �דָ @נ7מֵא שְרָקֹ:  לפתע שמענונ7תֵנָכשמעומק שְ/ 

  

  :  או חלקית של לשון המקורות והצו הדתיקבלה מדומה. 3

 כאשר, מקבלת על עצמה האני השרה את הפסיביות הנשית שבליקוחי�, לכאורה

א! למעשה היא אקטיבית ; )80' עמ, אמר החוקר(' קח אותי לאשה'היא מבקשת 

כמקבלת על ). ש�(' אמרתי, איש יהודי, בוא': ודוברת לאור! השיר כולו, ויוזמת

ומייד ', צניעות יש בי'ישראל כשרה וחסודה היא מתוודה -עצמה הלכות בת

זו מאפשרת את ההמש! ' תלמודית'התחכמות ). ש�(' א! אי� בי בושה'מסייגת 

-בלשו� בוטה. 'חורשהְ>, מדברְ>, רחובִ>, מטבחְ>, הדֶשָזו ְ>ניצמד זה לַ': הנועז

שהיו ' � צדקניותנשי'ל הדורשת בזכות "לא רחוקה המשוררת מלשו� חז, כביכול זו

  :   תעוזת� ותושיית� הצילו את הדור, הבושה שלה�-שהיעדר, במצרי�

  

 נגאלו ישראל �בשכר נשים צדקניות שהיו באותו הדור : דרש רב עוירא

ה מזמן להם דגים קטנים "הקב, בשעה שהולכות לשאוב מים, ממצרים

ות ובאות ושופתות שתי קדיר, בכדיהן ושואבות מחצה מים ומחצה דגים

ומרחיצות , ומוליכות אצל בעליהן לשדה, אחת של חמין ואחת של דגים

אותן וסכות אותן ומאכילות אותן ומשקות אותן ונזקקות להן בין 
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בשכר ', אם תשכבון בין שפתים וגו) תהלים סח: (שנאמר, שפתים

  3.תשכבון בין שפתים זכו ישראל לביזת מצרים

  

  : שבירת טאבו. 4

- מל7וה בהצצה אל רגעי, � הא� או אל חלצי האבאל רח, השיבה אל הטר�

כמי� הצצת ילד אל חדר השינה של הוריו דר! חור , ההתהוות של האני השרה

 המזדווגי� ירֵשAְ': לעתי� מתוארת שיבה זו כגילוי עריות ממש. המנעול

 / [...] וה� בהוריה� מזדווגי� לאחור[...]  / עיניי�-בפתח/  במחתרת/ בהוריה�

המשוררת נעזרת בסיפורי ). 72' עמ, נמר, מקום(' נות ע� לוטָ>ַ*, חַ� נֹ� עחְָ*

הנות� גושפנקא ) 'ירֵשAְ'(תו! שהיא מנפקת לה� שדה סמנטי דתי חיובי , המקרא

 �סיפורי המקרא אליה� היא מפנה אינ� מוצגי� בחיוב , א� כי במקור�. למעשה

ח� , גנב במחתרת, )'לאחור'(המזדווגי� שלא כדרכ� , תמר המחופשת לזונה

 � בנות לוט המשקות את אביה� וגונבות את זרעו , המתגנב אל אוהל אביו השתוי

בדר! זו היא מבליטה עניי� מעורר סקרנות ! המשוררת מעמידה אות� ככאלה

העריות המרכזיי� בספר בראשית הפוכי� לאלו שאנו קוראי� -גילויי: במקרא

הילד מנצל את : ו על ילדו אלא להפ!לא הורה הוא הכופה עצמ; היו� בעיתונות

: פרשנותה של המשוררת מצדיקה מעשי� אלה. חולשת ההורה כדי לבוא אליו

' א מנוחהצֵמָד ִ;עַ, 'כביכול כל שאיפת� של אות� ילדי� היא לשוב אל ראשית�

  !    '?נוח לו לאד� שלא נברא משנברא, 'ל" הא� לא כ! אמרו חז� ) ש�(

  

נית� למצוא בשירתה של רבקה , ד� לשוב אל קדמותובאותו הקשר של שאיפת הא

כ� רק -על': כ! היא כותבת על התחברות אל צילה. ארוטיות-מרי� נימות אוטו

ACִר אמ�מַואֹ/  תחֵשַכ� רק ארצה אליו אֲ-על/  .כ�-על/  ,� להרי�*ֹרְלא אֶ, יל '

 למעשה אישורכדי לתת חות� ו' אמ�'ג� כא� באה המילה ). 31' עמ, נמר, מקום(

מעשה זה מתואר במילות המקרא ). 72' עמ, נמר, מקום(' הזרעת עצמה מחדש'של 

  . המתייחסות לאיסור השחתת זרע לאר)

  

ומזליפי� סודות אחד / שני מלכי� היו': ארוטיות נמצא בשירתה-ג� נימות הומו

התמונה הארוטית של שני ). 16' עמ, הקולות לקראתם(' ק7חֲצִ/  אל אוז� רעהו

:  נבנית על בסיס האיסור על משכב אד� ובהמה� שלמה והאריה –� גולי� מלכי

 'יחפי�/  לפֶאֹישבו ָ>/  והאריה שגלה אל תו! הזהב/  שלמה שגלה לתו! החכמה'

   

 .ב"ע, סוטה יא, בבלי   3
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מתבוללת בשפת / לוחשת היתה אליו/ ,"הו צרצר, הו נמר,  תו*י,הו"; ')ש�(

והשולמית /  כחמורנוער/ פועה כטלה/ שלמה המל! שכוב על גבו[...] / החיות

  ).15' עמ, הקולות לקראתם(' פושטת בגדיה

  

 �מקביל לאיסור הכלאיי�  �  חיבור בי� קרובי��איסור התורה על גילוי עריות 

, עצי�': ג� איסור זה נפר) בשירת רבקה מרי�. רחוקי�, חיבור מיני� שוני�

/ � מתביישי�אינ, חזה מול חזה, גזע מול גזע/  נשרכי� זה בזה, ענפיה� מתפרצי�

/ עוזני� דרכיה� לא נודָ/  להוליד פה מולנו זני� חדשי�, כשמי� מזדווג שלא במינו

' זני�'החזרה על המילה ). 23' עמ, אמר החוקר(' עEָ7יִ� ונָחֲועוד מעט יעקרו מַ

ת  ומעידה על מודע�7 סוגי� שוני� ולשו� זנות �מאירה את כפל משמעותה 

ולכ! שהיא ,  הראשונית של התמונה המתוארתהמשוררת לקונוטציה השלילית

  . הופכת אותה במכוו� על פיה

  

כל האיסורי� שצוינו , לדידה של הכותבת? מה עומד מאחורי שבירות הטאבו הללו

בעול� של שני7ת המיני� . נובעי� מכ! שהעול� הנברא הוא עול� של שני7ת

מינו או -בב�, ריוועל כ� אסור שאד� יזדווג בהו, נותרי� מפורדי� ומבודדי�

וכ� שלמה והאריה אינ� יכולי� באמת להיפגש א� על פי ששניה� מלכי� ; בעצמו

אינו זקוק , עול� אוטופי של אחדות שאליו שואפת המשוררת, ואול�. גולי�

מתו! שאיפתה העזה .  ואיסורי� אלה וה� חסרי משמעות ותוק� בתוכו,להבחנות

זירת . � המבטאי� את הפרתהיוצאת המשוררת כנגד אות� חוקי, לאחדות

הדבק ': שכ� הארוס הוא אכ� כוח האיחוד העוצמתי ביותר, המאבק היא באֵרוס

, )36' עמ, מות האבןמשירי אִ(' הנמצא כעת במלוא אונו/  ,הרב הפזור בעול�

הכלי שנתפזרו זה מעל זה -ואת כל יתר שברי) ש�(' אשה סדוקה'המסוגל לאחות 

  .בעול�

  

  דיאלוגיות. ב

  

במפגש בי� , ללה נית� לומר כי רוב שיריה של רבקה מרי� עוסקי� בדיאלוגבהכ

בשירי� רבי� נית� . לכאורה-שתי מהויות שונות שלעתי� ה� מנוגדות או מנוגדות

יונה 'מול ' הדג שבלע את יונה': מקו� לסירוגי� לנקודת המבט של שתי הדמויות

' עמ, קולות לקראתםה(האש והסנה , )17' עמ, הקולות לקראתם(' שבלעו הדג

שיחה או שיחה -ג� שברי. ועוד) 15 'עמ, הקולות לקראתם(שלמה והשולמית , )33

  .של ממש בי� שני הצדדי� שכיחי� בתו! שירי� אלה
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הוא באיזה אופ� יסוד מנוגד ' האחֵר'. המפגש בי� השניי� נושא לרוב אופי ארוטי

ה רק תשוקה אל התשוקה אליו איננ. ומכא� מקור משיכתו', אני'ומשלי� ל

אלא זוהי תשוקה אל אחדות עמוקה המושגת , פעמית שהוא מייצג-התופעה החד

אמרתי לו ': לוהי-בא, זוהי התשוקה להיכללות באינסופי, למעשה. דר! המגע עמו

, מות האבןמשירי אִ(' � השיבני ואשובה/ כמו לא יצאתי /  השיבני אל דמ!, אבא

שהוא לכאורה (לוה -נפגשות ה� האא! אפילו כששתי המהויות ה). 17' עמ

 תשוקת ההתאחדות �) שהוא לכאורה היחסי(מברואיו -ומי) המוחלט

/  להי האגסי� בלע את אגסיו-א': איננה נחלת הברואי� בלבד) היוניומיסטית(

' ובהבלע� חש באגסיותו המתגלמת[...] /  ובהבלע� ראו שה� בצלמו כדמותו

גופו של -ברואי� מבקשי� להיכלל באי�כש� שה). 30' עמ, מות האבןמשירי אִ(

ועושה לו /  שאותו תוחמת, 'זקוק הוא עצמו בהיכללות זו לגופניות�, לוהי�-הא

   ).ש�(' גבולי�

  

אי אפשר לגעת בדברי� מבלי להיות חלק , בעול� השירי שמעמידה רבקה מרי�

אפילו רקמת סוסי� . לעתי� באופ� פלאי ממש, הכול משפיעי� ומושפעי�. מה�

: ולי מפת השולח� כמו חודרת לגופו של הנרכ� עליה ומדביקה אותו במהותהבש

זוהי [...]   / אתה בפרסותי! תרקע/  .דורלירכ! תחֲ.  תגבר]... [ הפעימה, לימי�'

של , בעולמה זה אי� שני7ת של סמכות ונתינות). 33' עמ, נמר, מקום(' הדהרה

או שמא לבש אותי /  .ותלבשתי ופשטתי את הבור חליפ': סובייקט ואובייקט

' והוא הוכתר במעמקי / [...], אני במעמקיו הוכתרתי/  .הבור חליפות ופשט

. אלא ישנה תמיד הדדיות, אחד' לבוש'אחד ו' לובש'אי� ). 9'  עמ,נמר, מקום(

ההדדיות מתאפשרת מתו! גמישות מחשבה הפותחת אפשרויות נוספות להגדרת 

זאת כיוו� שכנגד . לא רק מבחו), ני� נית� להתלבש מבפ� פעולת ההתלבשות 

הכלי . מצוי ייצוגו המנטלי בתוכה, העול� הפיזי המקי� את המתבוננת מחוצה לה

ולפיכ! ג� האד� הוא הבית של ביתו וה� נזקקי� זה , מוגדר על ידי קיבולו ולהפ!

' שמלבדי אי� לה� בית/  והכתלי� אוחזי� בי ללכת עמי': לזה באותה מידה

במשפטי� השיריי� של רבקה מרי� כמעט ואי� ). 14'  עמ,תםהקולות לקרא(

 תמיד יתברר לבסו� לקורא שהחלק השולי כביכול �מוחלטי� ' לוואי'ו' נושא'

א� הציפור עפה : הוא למעשה בעל חיי� עצמאיי� משלו, הנספח, במשפט

ישמט אותו חלל פתוח ' אי� זאת אלא עד ש�' על החלל הפתוח'כדוגרת , באוויר

  ). 19' עמ, נמר, מקום(' פרחיִוְ/   בעצמאות של פתאו�מתחתיה

  



  1980,פח�,ציור קיר, מרי�רבקה
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אינו שונה ) 8' עמ, הקולות לקראתם(' האיש הממונה, 'על פי אותו קו מחשבה

הוא עצמו כאחת האותיות הפורחות שהוא , מאלו שעליה� הוא כביכול מופקד

� כשעוד לא, ואולי הוא הגיע לתפקידו מתו! משיכה פנימית בלתי מודעת, אוס

או אולי היה לאות פורחת בעקבות , זיהה את היסוד המשות� לו ולאותיות אלה

בי� , המפגש ע� הזולת הוא תמיד מפגש מחולל תמורה, על כל פני�. המפגש עמ�

שהייתה קיימת מכבר א! תוכל לקבל את , א� הוא חוש� מהות נסתרת באני

 דיפוזי שבו שתי  ובי� א� הוא יוצר תהלי!�ביטויה רק מתו! המגע המשק� באחר 

  4.לכאורה נבללות זו בזו או מחליפות ביניה� תכונות-המהויות השונות

  

שלכאורה ה� כה שוני� במעמד� ולמעשה ה� , תנועת השינוי ההדדי בי� השניי�

האד� , כ! למשל. כמי� טבעת מוביוס,  היא בעלת ממד מחזורי אינסופי�שווי� 

סו� תאחז בו ותהפו! אותו עצמו גור� לבעירה שלב, שמניח גבישי אפר במיטתו

, והיינו נושפי� בו] ...[/  ר במיטתנופֶניחי� גבישי� של אֵוהיינו מַ': לגביש אפר

ואותנו / ]... [או דווקא תתלקח לבערה אמיצה/  לראות התדע! הצריבה, רפֶאֵָ>

כאות� שאספנו /  לנקודות נקיות של מוקד/ ר פֹר ו@חֹט לפתיתי� של שָתפרֹ

המודע , ברקע עומדת תודעת האי� של האד�). 29' עמ, נמר, מקום(' נולרפד יצוע

  . 'מעפר בא ואל עפר ישוב'לכ! ש
   

מבטאת שירתה של רבקה מרי� רעיונות הקרובי� ברוח� לרעיונותיה� של , במובני� אלה   4

כבר מיכאיל בחטי� העלה בספרו . התרבות והספרות, הוגי� חדשניי� בתחו� חקר ההיסטוריה

 M.M. Bakhtin, The] הכלאה[ות באמצעות היברידיזציה את הרעיו� של פירוק הסמכ
Dialogic Imagination: four essays (trans. C. Emerson and M. Holquist), 

Texas 1982 .באבא' הומי ק )H.K. Bhabha ( היטה רעיו� זה אל עבר המצב הדיאלוגי של

 � ש� הוא מתאר תהלי' שחוש� את האמביוולנטיות במקור� של שיחי� &הקולוניאליז

 .R.J.C. Young, Colonial Desire, London and N.Y: ראו. (מסורתיי� אודות סמכות
1995, pp. 20-28 .( היברידיות היא עבורו הרגע שבו הסמכות הקולוניאלית מאבדת את אחיזת

תודעות שהודחקו . ומוצאת עצמה פתוחה לעקבות שפתו של האחר, קולה האחד במשמעות

נמצא אצל רבקה , באופ� דומה. יכולות לחדור לשיח הדומיננטי ולנכר את יסודות סמכותו

והק� עליה� צופה ] ...[/ בככר עומד הליצ� לצחוק ': 'ליצ�'יר מרי� את האני השרה שואלת בש

או ידבק בו /  הא� האויב בצחוק� יעמוד ]...[/ מעתה יצחק הליצ� במחתרת ] ...[/ מרחוק 

סמכותו של האויב מתערערת כאשר מהות� של ). 37' עמ, אמר החוקר(?' בסתר א� הוא

- בדומה לרעיונות ניאו. לק ממנוהמיעוטי� שהוא ק� עליה� חודרת לתוכו והופכת לח

� כגו� 'שוליי�'המעזי� לבחו� את ההיסטוריה והתרבות על פי טקסטי� , היסטוריוציסטיי

� מעזה ג� & 'קנוניי�'ולא מסתמכי� רק על טקסטי� , מכתבי� ויומני� של אנשי� פרטיי

צמה תשובה ועונה לע?' הא� עלילות הסוס ה� עלילות רוכבו': לשאול' סייס'האני השרה בשיר 

רק את עצ� הדהרה  / ]... [העלילות לא לסוס ה� ואינ� לרוכב': המעידה על חירות המחשבה

 ).86' עמ, נחָ היהודי(' אני מקרצ�
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, ולהימנע מדירוג היררכי שלה�, צומח ודומ� כסובייקט, היכולת לראות כל חי

-אל השלב הקד�, נובעת אכ� מתחושת קִרבה נפשית אל האי� ואל הטר�

היה ש� פרח ': סובייקט-ני7ת אובייקטאחדותי שבו לא הייתה קיימת ש-בראשיתי

מפני שצמח עוד /   לקרוא לו שולח� או תנשמתָ;לְכֹויָ/  אחד שאת שמו לא ידענו

- והריח את כל/  ובח� את צבעי!/  ש הוא אלי!Fַוכשקרבת אליו נִ/  .לפני הפירוד

יכולת זו קשורה ). 21' עמ, נמר, מקום(' רודמפני שצמח עוד לפני הCֵַ/  כול!

: ה� אותות ותהומיות, ללא הבחנה, לפיה כל פרטי ההוויה, עול� מיסטית-ראייתל

מגבעות נתלו ַ>[...] / י הנחל או בכרכובי החלונותֵ>אִהאותות שמשובצי� היו ְ>'

  ).36' עמ, נמר, מקום(' לותסלסִַ>/ תלתלי� ַ>, שלראשינו

  

 המוגבל שבו היא ראייה זו משאירה את התחושה כי הנפש רחבה מ� העול� הפיזי

שאי� לה , פלאית, ולכ� במציאות הנפשית מתאפשרת חוקיות אחרת, משוטטת

 בגמיעתה מ� הבקבוק  [...]/ שכחה זקופה על הספה יושבת': קיו� בעול� המעשי�

הג� שהספה מכבר /   והספה ג� היא ממנה היא לוגמת]...[/  היא את עצמה לוגמת

  ). 23' עמ, נחָ היהודי(' כבר נמחתה

  

  היפוכים.  ג

  

קשורה לתופעה כללית יותר בשירת רבקה מרי� , היכולת לראות סובייקטי� בכול

העי� המתבוננת היא תמיד .  היכולת לראות כל דבר מזוויות שונות וא� הפוכות�

/  [...]עובר לו תחתיה-בעוד הנהר חומק/ ]... [הספינה שהשיקו': כחרב המתהפכת

בכל ). 74' עמ, נמר, מקום(' � ומישור שינו פניה� רק כפרי [...]/ היתה היא עומדת

האומנ� זהו : היא חוזרת ובודקת את עצמה, פע� שהעי� נתפסת למוקד מסוי�

/  .חוריואֲוַ/  .פני הי�. פני הי�? 'בלעדִי, הא� בכלל יש מוקד יחיד? המוקד

מקרוב היה (' ל סינרה תלשה מגליושאֶ, והיא/  .והמשרתת ששולי סינרה הרטיב

לפיכ! ; הכול יחסי ותלוי בעי� המתבוננת, אי� מציאות מוחלטת). 60' עמ, רחהמז

 / תמיד גובר המאוז� על המאונ!: החוקר אמר': ג� כל אקסיומה סופה שתופר!

שג� הרצפה היא / היה מגלה /  את החדר הפ!, הבָתְֵ*, על הצד,  במחקרו ול7[...] 

  ).28' עמ, אמר החוקר(' אנ!

  

טיותיו השונות מופיע פעמי� רבות לאור! קובצי השירה של כ על ה"השורש הפ

, המקובלת, היכולת לדרוש בדברי� שלא מנקודת המבט השגרתית. רבקה מרי�

 של ההתרחשות או של, ולהפו! את מרכז הכובד של התמונה, מאליה-המובנת
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המעזות לפסק אחרת את הפסוק כדי , מוכרת בתורות החסידיות –הטקסט 

לוהי� -ואפילו פסוק שבו לכאורה א, ת הלב לחלק שולי לכאורהלהפנות את תשומ

כש� שאצל הרב שלמה . עשוי להידרש להפ!, הוא הנושא והאד� הוא הלוואי

אלא , שלא ההורי� בוחרי� בילדיה�': הילדי� ה� השורש של ההורי�, קרליב!

ילדי� באי� בשביל [...] בדרגה של אברה� [...] הילדי� ה� שבוחרי� בהוריה� 

 כ! ג� � 5'אמר שהעול� נברא רק בשביל הילדי�[...] אבל יעקב אבינו [...] העול� 

[...] , ')46' עמ, הקולות לקראתם(' ושורש עתידי/ ושורש אחורי ': אצל רבקה מרי�

י� יִגָהֲַ>, התינוקות / ]... [הפע� שרי� תינוקות כא� לנו/ שוב אי� אנו כא� כהורי� 

מנידי� אותנו בזרועותיה� הפעוטות עד / ור שיבי� אותנו אחמְ, ללא פשר

). 19' עמ, אמר החוקר(' והנה אנו תלויי� על בלימה] ...[/ שלגופיפיה� נדחסנו 

תנועת ההיפו! החוזרת ונשנית בשיריה קשורה א� היא לרצו� לחזור בנתיב שהוא 

' יתקד� לאחור'לחיפוש אחר נקודת ההיפו! שבה האני ; חזור-לכאורה נתיב אל

  .  ובי� א� דר! תו� ילדיו, בי� א� דר! רח� אמו וזרמת אביו,  אל הטר� שלווישוב

  

אולי מכא� ג� נובע ריבוי האוקסימורוני� בשירתה ונטייתה לשד! ולזווג ניגודי� 

נחָ (' דרֵביובש הנהר לטבול נֵ': והפכי� בתו! אותו צירו� מילולי או שורה שירית

אמר (' ת להעיד אמת ובדיהירGשִכ7ְ, ''ובשכבי תהיה תקומתי, ')27' עמ, היהודי

: חוש!-יובש או אור-רוב האוקסימורוני� עוסקי� בניגודי� מי�). 93' עמ, החוקר

, מקום(' צמח היובש / ]... [ג� כשישאבו ממנו בכדי� /]... [ גאה גאה [...] היובש'

, מות האבןמשירי אִ(' שGְ>יִספרי� וְקי� חוני את הגש� ִ>הAִחַר ; ')40' עמ, נמר

, מקום(' תכֶ אני משֶ*תGיק7רֵי ְ>אִמָצְ; ')69' עמ, ש�(' י�שִמֵהענני� ְ*; ')68' עמ

; )7' עמ, מקרוב היה המזרח(' תעַצימת העי� נובַעֲתו מֵיקידָ'וכ� ; )53' עמ, נמר

ה של ינָ� עֵישGאני אִ; ')86' עמ, אמר החוקר(' עצומה כעפע� עצו� מפקיחה'

  . וכ� הלאה; )24' עמ, נמר, מקום(' וכי הראיה נובעתרק מת/ ה כָהחשֵ

  

מה עומד מאחורי אוקסימורוני� אלה וכיצד ה� משתלבי� במארג שירתה של 

  :נתבונ� מקרוב אחר כמה דוגמאות? רבקה מרי�

  

  הטרם, היובש, החושך: ן המילון השירימ. 1

. �יAִוככאלה ה� קרובי� אל ה, היובש והחוש! ה� היעדר המי� והיעדר האור

וכאשר ה� חולפי� , חלו�- א! בר� מפרה ' יש'הגש� והענני� בשירי� אלה ה� 

   

 .17-16' עמ, ג"ירושלי� תשס, לב השמים, שלמה קרליב'   5
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האור בשירי� אלה מסמ� ראייה חיצונית ; אכזב ובצורת-נחש� הנצחי בדמות נחל

לעומת החוש! שהוא ראייה פנימית , ושטחית של עול� התופעות החולפות

-אות� תופעות בנותועמוקה יותר של היסודות הנצחיי� העומדי� תדיר מאחורי 

�פ� יבריח פתאו� אור / מתבונ� בעצימת עיניי� בעצמי , אמר החוקר, ואני': חלו

  ). 90' עמ, אמר החוקר(' של הגו�/ את צל הקיו� הפרי! חומקני / � ש7חָי הֶעֵינַ

  

ועל כ�  '�נחמ� מברסלב מסופר על קבצ� עיוור ' של ר' מעשה משבעה קבצני�'ב

מאחר שכל זמ� העול� , י� לו שו� הסתכלות כלל על העול�כי א, הוא נדמה כעיוור

ועל כ� אי� שיי! אצלו הסתכלות וראיה בזה העול� . אינו עולה אצלו כהר� עי�

ועדי� אני יניק , ואני זק� מאד':  זהו הקבצ� שזוכר מה היה עוד בטר� נוצר– 6'כלל

וזוכר אפילו מה [...] "! לאו כלו�"ואני זוכר , אני זוכר כל אלו המעשיות[...] לגמרי 

נמצא אצל רבקה , בדומה). ש�(' "�יAִ"שהוא בחינת , שהוא קד� מנפש רוח נשמה

: מרי� לא רק את הראייה מתו! החשֵכה כי א� ג� את ההיזכרות דר! השכחה

 הוא מוצא לא ]/...[ נזכר עכשיו דר! השכחה/ שנהג להזכר דר! זכרונותיו , יהות�'

אותה שנשתכחה עוד טר� , וזו שלאחריו/  זו שלפניו ג� את/ כחתו שלו רק את שִ

מקו� שהשכחה בו נשקפת עד אופק  / ]... [י� הוא ניצברִהָד הֶחַעל A/ שותה התרחֲ

  ). 28' עמ, נמר, מקום(' ]... [והוא נר, והוא חלו�/ 

  

על החשֵכה , באופ� ישיר א� יותר, ג� בסיפורי הילדי� שלה כותבת רבקה מרי�

  : בסיסי שממנו יוצא הכול ואליו הוא חוזרוהשינה כמצב ה

  

 ומי שנכנס אל תוכו נכנס גם � אמר הכוכב הזקן �השינה היא כמו בית 

אולם בתוך השינה , ברקיע, אני הולך וקטן כאן[...] אל הרגע בו הוא נולד 

  . עזור נא לי לאסוף את שולי האור שלי. אני גדל בלי הרף

 [...] .שהיה כהה וצפוף, ר הזקןאוהכוכב הקטן נגע באורו הבהיר בָּ

שהו מַ. הו שנראה כאילו אין הוא נגמר בכללשמַ[...] וכשסיים ראה 

  .הכוכב הקטן ידע שהמשהו הוא החושך[...] שנראה כמו בתוך בטן 

  .כשבעצם אני רוצה את החושך, חשב, מדוע להאיר[...] 

  ).28�27' עמ, חלונות בהקיץ(אז נרדם בפעם הראשונה [...] 

  

   

 . מעשייה יג, סיפורי מעשיות, נחמ� מברסלב' ר   6



 
 
 
 
 
 

 1980, פח�, ציור קיר,  מרי�רבקה
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ג� המוות מכונה ; במעשה בראשית נשלמה בריאתו של האד� מתו! תרדמתו

הרי שהשאיפה , כיווני�מאחר שמהל! חייו של הנברא הוא חד. 'שנת עולמי�'

אלא . משאלת מוות בעלת ממד רגרסיבי, במוב� מסוי�, לשוב אל הרח� היא

המוקד שלה אולי משו� ש, שביצירתה של רבקה מרי� שיפוטיות זו לא קיימת

,  אלא המוקד הוא אמוני; הציר שבי� לידה למוות� איננו אקזיסטנציאלי פשוט

בחלל ,  לפניו ואחריו�כל מה שנפרש מעֵבר לציר חייו החולפי� של האד� : ועיקרו

, ההתוודעות המוחלטת אל חלל זה מותנית בהתאיינות האד�. זמני ואינסופי�על

ולהתוודע ) תרתי משמע(' לעצו� עיניי�, 'א� רק ירצה, אול� ג� לאור! חייו יוכל

  .אליו באופ� חלקי

  

' חוש! על פני תהו�'ל, הראייה מתו! החוש! קשורה א� כ� לשאיפה אל הטר�

, לוהי�-במעשה הבריאה צמצ� עצמו א, י"לפי  תורתו של האר. שלפני הבריאה

כ! ג� . ויצר חלל הפנוי ממנו על מנת לאפשר את בריאתו של היש מתו! האי�

. כעיוורו�. הר@עמוק כמַ / .לבשדה מוטָ. ללָחָ. ללָחָ. ללָחָ. ללָחָ': רבקה מרי�

נחָ (' עור� עליו טל, להזריעו, ואי! חצו�. // לא היה. לא יהיה. איננו.  ריק/.היָאִרְִ*

וחלקי החלומות ': ה� היובש ה� החוש! מזוהי� ע� המלוכה). 25' עמ, היהודי

; )56' עמ, אמר החוקר(' ה ובאפלולית� האורולה� המלוכ/ עולי� על השל� 

/ ]... [יה� כוסותאותֵתְשְשיקי� במִ� בו מַרָכְזָאצילי� בהִ/ ]... [היא! צמח היובש'

' ניפות סוככות עליומְוגבירות שחומות שִ>/  צרחָועתה הוא יושב על כסא ֶ>

י שהר,  וה� היובש ה� החוש! מזוהי� ע� הפוטנציאל–) 40' עמ, נמר, מקום(

פרי� חלומותיו של יוס� / , בחשאי, וכל אותה עת': בתוכ� מקופל הפריו� האמיתי

' היא! צמח היובש למלוא יופיו; ')56' עמ, אמר החוקר(' ורבי� בחביו� הבור

העול� ). 53' עמ, נמר, מקום(' ערו) מפכה/ נחל אכזב ; ')40' עמ, נמר, מקום(

Aוממלי! אותו על הישיִהשירי הנבנה בשירת רבקה מרי� מב*ר את ה � , �ומעדי

אשר , את הטר� הגולמי והאחדותי על פני הוצאת הדברי� מ� הכוח אל הפועל

  .בהגבלות ובפיצול, כרוכה בהגדרות

  

   איון המוחלט� 'השמים שאינם'. 2

רבקה מרי� אינה מותירה בשירתה כמעט מושג , כהופכת רגבי אדמה בעת חריש

: היא מכריזה, ד המצביע על המל! העירו�כאותו יל: כנו-מוגדר אחד עומד על

וא� חשבנו שהאדמה היא ; )59' עמ, הקולות לקראתם(' השמי� שבעצ� אינ�'

נחָ (' את עצמה האדמה קוברת' הרי ש�ורק בתוכה נקברי� המתי� , אלמותית

ג� 'אלא , האדמה איננה רק אותו יסוד המחזיק בשורשי הצומח; )46' עמ, היהודי
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ָ(' לאדמה שורשי� וא� טעינו לחשוב שסליחה היא דבר סופי ; )61' עמ, ח היהודינ

 וג� 7,נחמ�' כדברי ר' תשובה על התשובה'מודיעה לנו המשוררת שיש , ומוחלט

). 43' עמ, מות האבןמשירי אִ(' לפני עצמה כרעה על ברכיי� /] ... [הסליחה עצמה'

ה במציאות מאליו נובע מתו! תודעת אינסו� והכר-ערעור תמידי זה על המוב�

, האי�, למעשה. חקר-עד אי�, נדב! נוס�מבנה תהומי שבו שוכ� תחת כל נדב! כ

 החלל העמוק שבלילה ]... [החלל בי� פני� לעור�': הוא העומד ביסוד הכול, החלל

 / ]... [ החלל שבשעת פסיעה נותר בתחתית העקב]... [/ניבע בי� מיטה לשוכב 

הוא , )84' עמ, אמר החוקר(' ר אותה כותביָה מותירה כשאיש על נHִIְָהחלל שֶ

ועל כ� הוא , )6' עמ, אמר החוקר(' פלא שלבש בגדי חי וצומח וסלע ואיש'ה

ג�  /יש אב� , אמר החוקר, בלב המיטה':  הראשו� להפרי! את מה שנראה כמוחלט

' יש חור/ אמר החוקר , ובלב האב�. / ובלב המקור / ]... [הJִCָובלב הַ. בלב הסדי�

מתו! תפיסה זו צומחת תובנה שהמוחלט והמוגדר ה� מעי� ). 9' עמ, אמר החוקר(

ובאי� על חשבו� חלק אחר , מאחר שה� תמיד מחפי� על האי�, 'קיצו) בנטיעות'

  .במציאות שרק באופ� זמני אינו ניכר לעי�

  

  היפוך מגדרי. 3

למה ש'ברקע השיר . היפו! שכיח נוס� בשירת רבקה מרי� הוא ההיפו! המגדרי

עומד הטקסט המקראי המכונ� של בריאת ' המל! שנשאר בשפת החיות והעופות

: א! הוא מתהפ! בשיר שכ� האישה היא הקוראת לגבר בש�, האיש והאישה

, )15' עמ, הקולות לקראתם(' צרצר, הו, נמר, הו, הו תוכי/ צונחת לתו! געיותיו '

 ]... [/ב על גבו שלמה המל! שכו': והיא זו שיודעת אותו בגופה ולא להפ!

ג� בשירי� אחרי� מיוחסי� תכונות ודימויי� ). ש�(' והשולמית פושטת בגדיה

שבדר! כלל , האישה. ולהפ!, דווקא לגבר', נשיי�'המזוהי� באופ� סטריאוטיפי כ

בשדיה למלא ': את הירח הזכרי' ממלאת'הופכת בשיר זה ל, כלבנה' מתמלאת'

' הגברית'בשיר אחר ניטלת התקיפות ו; )41' עמ, הקולות לקראתם(' מכתשיו

אל ,  דימוי המזוהה בשפת הסמלי� הקבלית כנקבי–' אור מקי�' יש וסביבו, מהגבר

ה פָרָ] ...[ / . ניטל ממנו קו תקי�]... [אהובי משכבר': הזכרי' אור הפנימי'מול ה

). 17' עמ, אמר החוקר(' כבק� של מו!, ה אשב בוָ>סKמְ/ קי� Hַבשוליו האור הַ

 שהוא כלי קיבול וסמל נשי מובהק בספרות ובתרבות –' ק�'נוס� מתואר הגבר כב

 שג� הוא שיי! לשדה סמנטי נשי מובהק של טהרה –' של מו! '–לדורותיה 

  . והתייפות

   

 . ו,  אן"ליקוטי מוהר   7
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מקצי� ההיפו! המגדרי המרומז ונהיה לאמירה ' באותו הלילה, 'בשיר יוצא דופ�

' עמ, מות האבןמשירי אִ(' באותו לילה הוברר לו שאיש אני': ישירה בגו� ראשו�

: בהתחלה כשינוי חיצוני, האני השרה משחקת באפשרות שינוי המי�). 65�63

בקולות /  איש אל רעהו ונדבר/ ונקנה מגבעות תואמות / לחנ7ת ניגש יחדיו '

/ נמצא שאני אביה� של ילדי ': ובהמש! מתברר השינוי כאימננטי יותר'; עבי�

ע� זאת היא מתקשה . 'ללא דמע. שהוא ח� ושעיר/ וגידול� היה ברח� של אב 

ג� א� החלב / קראו לי אמא , ילדי': ומבקשת, לוותר על המהות הנשית האימהית

� נוגע השינוי לא רק לגו� ולפריו אלא א� לפרילבסו). ש�(' יקפא בקצה פטמותַ-

 [...] /ואני חשבתי שהיו כאשה . / �בָאיש כתָ / �י שכתבתי עד כה רַבָל Lְָ*': הרוח

א! בראש , שיר זה מפתיע ביחס לכלל שירתה של רבקה מרי�). ש�(' ולא היא

 � מות האבןמשירי אִ �ובראשונה הוא מפתיע על רקע הקוב) שבו הוא מופיע 

ייתכ� שהוא מבקש . ששמו מעיד עליו כי הוא עוסק לא מעט באימהות ובנשיות

שבה� הדוברת או הדמות הראשית , להצביע על כ! שג� בשירי� אחרי� בקוב)

 למעשה הפרספקטיבה שממנה נכתבי� הדברי� �אישה ' פשוט'היא באופ� 

  ביחס לשירי�8.וכוללת לא פע� היפו! מגדרי, ייחודית, מורכבת יותר

מבקשת המשוררת לשבור ' באותו לילה'ייתכ� שבשיר , קונבנציונליי� יותר בספר

  .או לבטא את חוסר הסכנתה ע� הגדרות ומגבלות חברתיות, את גבולות עצמה

  

, כל ההיפוכי� הנזכרי� לעיל מצטרפי� יחדיו ליצירת ממד של הפתעה ומשחק

  . שה� חלק מהותי מסוד קסמה ומשיכתה של שירה זו

  

  הדעתעץ . ד

  

וכבר עמדה על כ! , הוא מושג מרכזי בשירתה של רבקה מרי�' הטֶר�'נוכחנו כי 

, אחד המאפייני� המרכזיי� של הטר� בשירתה,  לטעמי9.ארזה-שרה פרידלנד ב�

חטא אשר , הדעת-כמו מצבו של האד� לפני חטא ע), דעת-הוא היותו מצב של אי

   

ובתיאור הנקבי הזקו� ; 49' בעמ' פקעת קיטור'וכ� ְ-שֶר*ת באה על בועז כ; 62' בעמכ' בשיר    8

 . וכ� הלאה32' מול הזכרי הרופס בעמ
, )2003 (14, משיב הרוח. 'קריאה בשיר של רבקה מרי�: כ' אצל המזבח, 'ארזה-ב� פרידלנד' ש   9

 .32-24' עמ



  פנים ביצירתה של רבקה מרים
                

106 

שיריה של רבקה . בוי שבעול�ולהכרה בשניות וברי, הביא לפיצול בי� טוב לרע

מרי� מעמידי� שני מצבי� מרכזיי� שבה� שב האד� אל מצב הטר� שלו 

בשני המקרי� השיבה .  בחיבור בי� איש לאישה ובמוות�ומתקל� מ� הדעת 

במפגש הארוטי מתקלפי� בני הזוג מבגדיה� : מתרחשת דר! הגו� והחושי�

במוות ; � פיזית ונשמתיתעד-ושבי� לאחדות ג�, וממורכבות המחשבה השכלית

/ לא יודע מתי הוא נולד ' האב המת � מתערטלת הנשמה מזיכרונותיה ומידיעתה 

). 29' עמ, הקולות לקראתם(' וא� הוא זר�/ וא� גאיתי אני מזרמתו בלילה 

הציפור ירדה אל כתפי הזק� ': לעתי� קרובות מתערבבי� זה בזה הארוס והטנטוס

כמו היתה אשה צעירה אדומת / ותה מתוכה בעזוז א! הוא מיצה את מ/ רק לגווע 

מכיוו� : מידע-בי� הזק� לבי� הציפור יש חילופי). 19' עמ, הקולות לקראתם(' שיער

א! אי� בה , היא מכירה את הטר� היטב, עול� המוות, שהיא מגיעה מעול� אחר

במפגש הדרמטי ע� הזק� ניסכי� בה חיי� וניתנות ; דעת לדובב חוויה קמאית זו

 שכ� עדיי� �' בלשו� חשאי�, 'וכעת היא יכולה לספר כבעלת דעת, לה מילי�

על  '� תורה -ויש לשמור עליה כעל רזי, מדובר בחוויה הלקוחה ממסתרי ההוויה

והחשֵכה טר� כיבתה את / כשהמי� טר� היו מכבי� את האש / שני� שעברו 

ו קבועות והגבעות לא הי/ כשהרוח טר� המישה את האוויר ממקומו / האור 

זמ� , היא מתארת את הזמ� שקד� להבדלה המקטבת בי� המהויות). ש�(' במקומ�

לדעת זה , הנחשבי� בעינינו היו� לשוני� וא� למנוגדי� במהות�, שבו יכלו שניי�

, החיי�-עיד� הטר� הוא עיד� ע). את זה מבלי להוציא אחד את רעהו מכלל קיו�

� הזק� לציפור יהיה כרו! באלימות הדעת שבו מפגש כזה בי-בניגוד לעיד� ע)

  . ובמוות

  

 וביניה� � ילדותו וזקנתו �חייו של אד� יש לה� שני קצוות הקרובי� אל הטר� 

צבעי הזכרונות  / ]... [וארצה השליכ�/ המל! קימט כל זכרונותיו ': חל דמיו� רב

 בחדר/ זכרו� קמוט מאד , עתה מתיישב הוא / ]... [וריחותיה�/ נמהלו זה בזה

, מות האבןמשירי אִ(' להכתי� מכנסיו, באהבה, ומניח לה�/ אוצרותיו על האר) 

והמל! הזק� בשיר מוכ� להתפלש , הזיכרו� משות� לילד ולזק�-מצב אי). 28' עמ

חוסר הבושה הוא מצב של . ללא כל בושה', באהבה'כילד בצבע ולהכתי� מכנסיו 

אותה חמלה כלפי המל! . הדעת-שהרי הבושה הופיעה רק לאחר חטא ע), דעת-אי

החכ� מכל , שהרי המל! הוא היודע, הזק� חוזרת עוד בשיריה של רבקה מרי�

, בחולשתו זו, ודווקא אז,  והנה בזקנתו הוא יורד מנכסיו אלה�השולט , אד�

  . שאת ואהבה-מזדהה עמו האני השרה ביתר

  



 64' עמ, חי אורַבעל הנס ועוד עובר, רישו� דיו,רבקה מרי�
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קשור , שעליו הצבענו בפרק הקוד�, ג� מוטיב העדפת החוש! על פני האור

שכ� עצימת העיניי� היא שמאפשרת את השיבה , דעת-למשיכה אל מצב של אי

, מקום('  העצומות אינ� אלא מפתחועינַי / .בראשית היתה הסגירה': אל הטר�

' ירִָ>ואפל וחשו! הַ/ א MֶHָהַי וְלַא7הָ, הוא אומר, ירי� לרגלַעכשיו אG; ')27' עמ, נמר

' מדוע ביקשנו רק את הפני�/ רוב האחור אלינו מה ק; ')83' עמ, אמר החוקר(

, עי� בעי�, לוהי והעמוק לא נית� לראות פני� בפני�-את הא). 13' עמ, נמר, מקום(

, )כג, שמות לג(' וְרָאִיתָ אֶת אֲחֹרָי 7פָנַי לֹא יֵרָא7': ולא נית� להקי� אותו בידיעה

הצור על גלגוליה -רתוהדר! היחידה להתקרב אליו בשירת רבקה מרי� היא דר! נק

שלמה ' כדברי ר. המרת� והחדר הריק, התהו�, החלל, הבור, המערה: השוני�

  :קרליב!

  

הוא אומר שיש שתי דרגות . אברהם אייגר' יש תורה קדושה מאד מר

ואל תשלו את . לראות מה שיש: הדרגה הראשונה היא. בראיית העיניים

עיניהם אפילו לשנייה רוב העולם לא פתחו את : זו דרגה גבוהה, עצמכם

אבל נניח שכבר הגעת לדרגה הזאת של לראות את המציאות כפי . אחת

,  צפייה�' וכל עין לך תצפה': יש דרגה גבוהה יותר, הוא אומר, ואז. שהיא

מפני שאתה מצפה ומתגעגע למה , אתה עוצם את עיניך... געגועים

  10.שעדיין איננו כאן

  

אי� להתפלא ,  את שירתה של רבקה מרי�על רקע ההיפוכי� המאפייני�, ואול�

המבטא הנאה ארוטית ממש דווקא , דופ�-שג� בנושא הדעת נמצא שיר יוצא

 האור': שבאור-שבחוש! אל האור-מהאור, ידיעה לידיעה-במעבר ממצב של אי

אי! / במעמקי� הורגל להאיר רק אליו פנימה  /  [...]שחצבנו מ� הבורות עמו� היה

יאמר , הו / ]... [ט ומערומינו הלבני� יכו אותו בסנוורי�אולי נתפש/ נוציאנו 

, נמר, מקום(' הו, יאמר האור המתפשט, הו/ � גופינו מהותו יגלה בֶכשבלֹ, האור

הגו� , מודע-שבו המודע והתת, שירת רבקה מרי� מבטאת עול� מורכב). 30' עמ

 א� אחד ואי� להשלי!, מחדדי� ומדגישי� זה את זה, מזיני� זה את זה, והנפש

יתר בשירתה לצד שנזנח -ייתכ� שהמשוררת מבקשת לתת משקל. יד-מה� כלאחר

א! ע� זאת היא , בתרבותנו הנוטה להערי! באופ� מופרז לפעמי� את הדעת

  .איננה מבטלת את הצד שכנגד

  

   

 .14' עמ, )5הערה , לעיל(קרליב'    10
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  זוגיות 
  

: להל� נעמוד על שני סוגי� ייחודיי� של זוגיות אשר המשוררת מעמידה בשירתה

  : ואישהנער, אד� וחלל

  

  וגיות אדם וחללז. 1

עוסקי� שירי� רבי� , מודע-ומפגש המודע ע� הלא, לאי�, כחלק מהחיבור לטר�

הנושא לרוב ממד , קשר זה). וכדומה, תהו�, מערה, בור(בקשר שבי� האד� והחלל 

למצוא ': כל מהות בעול� מחפשת חיבור ע� התהו�, מגלה כי למעשה, ארוטי

בשירי� ). 36' עמ, נמר, מקום(' ונו תהו� לתהומיות�ואי� כמ/ לה� תהו� ביקשו 

מה אומר ': אלה מתבררת ההיזקקות ההדדית שבי� העול� הגלוי ועול� הכיסוי

 לא רק �) 13' עמ, מות האבןמשירי אִ(' כאשר רק שניה� בנמצא/ הבור לחולייתו 

אלא ג� פני השטח זקוקי� לתהו� , הבור זקוק לחולייתו כדי להתמלא ממנה

לבשתי ופשטתי את הבור ': יה� כדי לבוא במגע ע� שורש עצמות�שתחת

 / ]... [יו הוכתרתיקָמַאני במעֲ. / טשַפָאו שמא לבש אותי הבור חליפות 7/ חליפות 

Nַ9' עמ, נמר, מקום(' עד אי� די] ...[. / יוהוא הוכתר במעמ .(  

  

קצת על עשויות להתבהר במ, משיכתו והזדקקותו אליו, זיקתו של האד� לחלל

האד� נברא ממקו� 'ל ש" על אודות דברי חזפענח�צפנתרקע תורתו של בעל 

י נטילת העפר הוא החלל שתחת המזבח שיורד עד "שהחלל שנעשה ע': 'כפרתו

   11.'התהו� שנקרא בגמרא שיטי� שש� ירדו הנסכי�

  

 –ולהפ! , קיומו נגזר מקיו� האד�,  של האד�'צלו'החלל הוא אכ� , על פי מקור זה

  מתו! החלל הפנוי שמקורו, ר הקבלילפי התיאו, אד� והעול� כולו נבראוה

לעול� יזדקקו ; לפיכ! הקשר בי� האד� לחלל הוא בלתי נית� להתרה. לוהי�-בא

  .ובוודאי שלש� תיקו� פירוד�,  הגדרת� העצמיתול7 לש�, זה לזה

  

  זוגיות נער ואישה. 2

שגרתית א! ע� זאת שכיחה -שהיא לא, מערכת יחסי� נוספת בשירת רבקה מרי�

חמודות -על�, לבי� נער צעיר, מנוסה ועמוקה, היא בי� אישה מבוגרת, ביותר

ואדחק תנועותיו הגולשות / ד אותו לרקוד מֵלַרצה שאֲ/ נער גבוה כקנה ': קליל

  קל להבי� מדוע מבקש הנער ). 56' עמ, מות האבןמשירי אִ(' לתו! איבריו/ ממנו 
   

 .רכ' ספר ויקרא עמ, אור גדליהו, גדליה ב� אברה� שור: מצוטט מתו'   11



 53' עמ, אמר החוקר, רישו� דיו, רבקה מרי�
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ותוכל ללמד , חיי�-וא שוצ� וגועש והיא בעלת ידע וחוכמת ה�קשר ע� האישה 

א! מה צור! ; כיצד לאז� בי� עוצמותיו הפנימיות הגואות, אותו את סוד הצמצו�

נטלה את הנער הדק / , על ס� היובש, ירושלי�? 'לה לאישה בקשר ע� הנער

/ עיר עמוקה , ירושלי�. / רגביה, הדקי� כתחרה, וישובבו עקביו/ שיטייל בה 

, מות האבןמשירי אִ(' שיציפנה על גדותיה/ מעמקי� -נטלה את הנער שהיה שלול

דווקא שונותו . שואבת-הנער הוא יסוד מרענ� ואב�, עבור האישה). 79' עמ

, מלבד זאת. מדגישה את מהותה ומנכיחה אותה, מושכת אותה ומחייה אותה

/ נת 7ֶה ומכKשָח7שנתי נ / ]... [אמר, אשה': מסתבר שג� לו יש מה ללמד אותה

/ כילדי שאני מוליד בשנתי / ואי� ילדי� הנולדי� מהקי) / שלוחה כקפי) , מתוחה

בשיר זה האישה ). 41'  עמ,נמר, מקום(' ולא היגו�. ילִחֹשהללו לא ישלוט ב� הַ

 –ידיעה , כוח,  מצב של שליטה� ת החושבת שרק במצב ער7, עיניי�-היא פקוחת

 הנער מנסה ללמד אותה לעצו� את עיניה ולהבי� כמוהו ואילו, ה� יוכלו להיפגש

שמג� על רזי , של פריו�, את השינה ואת החוש! כמצב של פוטנציה אדירה

  .הבריאה היקרי� ביותר

  

מ7עד הקשר ביניה� , א! נראה שלמרות הצור! ההדדי של השניי� זה בזה

והותיר / ותיו שגלש מאז אל תו! תנוע/ , היא אמרה, איה הנער] ...[': לכישלו�

, אלי, אבל הוא; ')56' עמ, מות האבןמשירי אִ(' בלעדיו/ אות� מחוללות בזרועותי 

/ קו� , אמרתי, קו� נערי; ')79' עמ, מות האבןמשירי אִ(' אותי לקח תחתיה/ אלי 

'  עמ,נמר, מקום(' ורק אוני! אותנו יפגישו פני�/ אוני! -שנת! היא אשנב אל אי�

האישה אולי מגובשת מדי מכדי להיפתח , צמאותוהנער מחפש את ע). 41

  .  לא תמיד אפשרי, א� כ�, האיחוד. לאפשרויות חדשות

  

  בין אחדות לפירוד: מעשים של גזור והדבק. ה

  

פירוד . נוטה לבַ*ות את השני7ת שביסוד הבריאה, ראינו כי רבקה מרי� בשירתה

ויהי , ויהי ערב, 'הכמו בבריאה עצמ, זה חוזר ומתחולל בכל ערב ובוקר מחדש

כקריעה המפוייסת של בי� הערביי� / היתה זו קריעה מפוייסת ': ' יו� אחד� בוקר

כשהשינה נמוגה וההקי) טר� / בבוקר / כקריעה שנקרעות שמורות העיניי� ] ...[/ 

, באנושי ובדומ�, הפירוד מצוי בכול). 23'  עמ,נמר, מקום(' ק� והיה לבראשית

האמהות חשבו ] ...[/ בחצי הלילה החלה המחצית זועקת ': ומכול� עולה זעקתו

שגילו לפתע שאינ� אלא /  שאלה הגיאיות �וההרי� / שתינוקותיה� המצווחי� 

פע� עגו� -אלא שמצבו של האד� נראה לא). 25' עמ, מות האבןמשירי אִ(' שסע
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קרובות יותר מ� , למשל, שכ� החיות. הצומח והדומ�, ממצב� של עולמות החי

: והדבר מתבטא בשפת�, אל העיד� שלפני השני7ת והריבוי,  אל הטר�האד�

  ).81' עמ, אמר החוקר(' הב-אינספור קולות מצטמצמי� להב. למדתי לנבוח'

  

אלא ג� , א! לא רק בהתאבלות על האחדות שנגוזה עסוקה המשוררת

בהשלת הקליפות ובהרפיה , באפשרויות התיקו� שמצויות בחיבור הארוטי

היא פועלת בעצמה לתיקו� הפירוד באמצעות , למעשה. ר! הדעתמהפרזה בע

, הדיאלוגיות,  האוקסימורוני��הכלי� השיריי� שהיא מעצבת ושראינו לעיל 

בסעיפי� הבאי� אני מבקשת להראות תֵמות . המבט המתהפכת ועוד-נקודת

  .ודרכי עיצוב נוספות המשמשות לתיקו� הפירוד

  

  תיווך האדם בין שמים וארץ. 1

ואת האדמה שרוצה / את השמים שבעצם אינם / להים -אשית ברא אבר

בין / חוטים מתוחים ביניהם / להים -בראשית ברא א. / בם לגעת

/ ואת האדם הוא יצר . / תעַוַּשַמְובין האדמה הַ/ השמים שבעצם אינם 

 תבמגע של רוך ודקוּ / נוגע במה שאיננוּ/ שהאיש הוא תפילה והוא חוט 

  ).59' עמ, םהקולות לקראת(

  

לא רק מצד המרחק הפיזי שלכאורה נפער , השמי� והאר) ה� שני קצוות הבריאה

הרוחני , לוהי מול האנושי-הא: אלא ג� מצד המטע� הסמלי שה� נושאי�, ביניה�

בי� קטבי� . וכ� הלאה, מושג מול המוחשי-הבלתי, הגברי מול הנשי, מול החומרי

:  הוא יציר אדמה ורוח�שיש בו משניה� משו� , אלה נמצא האד� ומתוו! ביניה�

 לא יבדיל עוד רקיע/ א� תטה עכשיו יד! על המי�  / ]... [היד היא אדמה וג� רוח'

שהאיש '(יש בו מהרוחני ומהגשמי כאחד ; )78' עמ, אמר החוקר(' בינ� לשמי�

בניגוד לשמי� ולאר) העדי� ,  יש לו�ומעבר לכ! ; )'הוא תפילה והוא חוט

'  היא הממשות שהתלבשה בתנועה]... [היד': אפשרות תנועה, טיי�הנצחיי� הסט

כקשת , אר), שמי�, אר)/ היא תנופה ונחיתה , הוא לוחש למלא!, שליחות; ')ש�(

' יש'האד� בשירת רבקה מרי� נע על הציר שבי� ה). 38' עמ, נמר, מקום(' ...אתה

שפטו ': י השני7תומתק� את חGלִ) 'השמי� שבעצ� אינ�'(' �יAִ'לבי� ה) האר)(

 על עטפ� את האר) ללא השקה. / על כי אי� ב� לגעת / ]... [השמי� את עצמ�

שרק מ� , ובקול יציב/  על סול� העפיל ]... [מקטני המלכי�, ג� מל! אחד /  ]...[

  ).29' עמ, מות האבןמשירי אִ(' ביקש עליה� רחמי� / �האר) יכול לבקוע
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, א! ג� בדרכי� אחרות, ) בתפילה ובתחינהמחבר בי� השמי� לאר, האד� א� כ�

הטריטוריה לע� , המדינה היהודית. כגו� בעשייה המ7נעת על ידי רוח חיה וחזקה

והרבה ארבה את זרע! ככוכבי השמי� וכחול ': ל על שפתיו-שהבטחת הא, של רוח

 �י� -ושפת' כוכב'ובו , והדגל המייצג אותה, )יז, בראשית כב(' אשר על שפת הי�

וחול וכוכב בה ': � אורגי� בתוכ� את השמי� והאר) ומתווכי� ביניה�ג� ה

מקרוב היה (' ואותנו אורגי� לערב ושתי/ וחול וכוכב בה אותנו מוני� / חוני� 

ולעתי� , האד� כיוצר ומשורר מחבר א� הוא בי� שמי� ואר)). 9' עמ, המזרח

: אר) ושמי�מזומנות אכ� הוא מדומה בשירה ובספרות לציפור המעופפת בי� 

 נוגע בעצי� ובאדמה � והקול היה יוצא מפיה [...] ואהבה הציפור הזאת לשיר '

  ).18�15' עמ, חלונות בהקיץ(' ]... [והשמי� נשקו לאר) במקו� ההוא[...] ובשמי� 

  

אולי כמי שהואצלה עליו , המתוו! בי� אר) ושמי�, נציג האר), לעיל פגשנו במל!

 הקול לא ]... [בוקר אחד': � עשוי לתק� את הפירודא! ג� ילד קט. לוהית-סמכות א

 וישב הילד על גב הציפור ]... [ והשמי� רחקו לפתע מאד מ� האר)]... [יצא

 ירדו השמיי� בצעדי� ]... [וכשנכנס הקול אל פי הציפור. והובילה אל הקול שלה

הילד מסוגל לשליחות כזו משו� שהוא ). ש�(' קטני� ומהירי� ונגעו שוב באר)

, לזמ� שלפני הפירוד ועל כ� הוא עדיי� מבי� את שפת הציפורי�, עוד קרוב לטר�

קוד לחיבור ע� הטר� -שכזכור ה� ש�(והוא עוד יכול לראות בעיניי� עצומות 

Aכשה� פקוחות נדמה שעצומות ה�'): �יִוה �' שחורות עיניו כעיני הציפור וא

 נמצא ג�, השליחותלצד המל! והילד המסוגלי� לקחת על עצמ� את ). ש�(

 הל! ]... [ היה מאושר היה עוצ� תמיד את עיניו12כשרב שלימלה': האד� המאמי�

כוח הרצו� והאמונה ). 10' עמ, חלונות בהקיץ(' רב שלימלה ועיניו עצומות

 וכשרצה לרדת ]... [גר היה על ענ�': מאפשרי� לנוע בי� אר) ושמי� בחופשיות

 עד �  רב שלימלה חזק כל כ! על האדמה אז הביט]... [ארצה רצה זאת כל כ!

והוא הקי� בידיו הזעירות את החוט של מבטו וגלש עליו , שהמבט שלו היה לחוט

  ).ש�(' ארצה

  

  פירוק ביטויים שחוקים. 2

, לעתי� קרובות מתקבל הביטוי המטפורי בשירת רבקה מרי� באופ� המילולי

המוכרת , הרגילהכ! שנוצרת הזרה ביחס למשמעותו , הפשוט והראשוני שלו

   

שכפי שכבר ציטטנו , שלמה קרליב'' רב שלימלה זה שבסיפור מזכיר בשמו ובאפיונו את ר   12

 .הערי' ביותר את הצפייה שמתו' עצימת העיניי�, אותו
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/ ? איה אפילנה. / שאי� אני יכולה לשאתה עוד/ אל! להפיל תחינתי ': והשחוקה

). 35' עמ, הקולות לקראתם(?' אי! אפילנה] ...[/ תחינתי ננעצת בי באימה 

ורק ,  להתחנ��כמעט זהי� במשמעות� ' להפיל תחינה'ו' לשאת תחינה'הביטויי� 

 זה לרוב אינו מורגש בשימוש בשיחה א! הבדל, אופ� ההתחננות שונה במעט

והנה בשיר זה מתבהרי� שני הביטויי� בכל ניגודיות� ומבטאי� שתי . קולחת

 כישות �הרי שהתחינה עצמה , וא� המתחנ� גס לבו בכ!, תנועות הפוכות

מבחינתה זהו .  אינה יכולה להתעל� מהשינוי בי� נשיאתה והפלתה�מואנשת 

  ...עניי� של חיי� ומוות

  

היא מעשה שכיח ביצירתה , כת מושג מופשט לדמות אנושית בעלת גו� ופני�הפי

רבי� , למעשה. הילדי� שלה-בשירתה כמו ג� בפרוזה ובספרות, של רבקה מרי�

נעשי� בי� דמות , )שעליה� עמדנו בפרק השני(מהמפגשי� המתרחשי� בשיריה 

כ! . נשתלבי� מהות מופשטת או דוממת המוגשמת או מוא, וד�-קונקרטית בשר

שבמציאות הפיזית הוא שֵ� כולל לריבוי , הגש�, חלונות בהקיץלמשל בספרה 

 ]... [פתחתי לו. הגש� הקיש בחלוני': מתואר כדמות בעלת גו� אחד, טיפות מי�

. ומעיל משוב).  כובע חבשתי לו]... [שיר ערש שרתי לו, והושבתי אותו על ברכיי

הפיכת המושג ). 8�7' עמ(' מרתי לו א�!שלא יהיה ל! קר –. וצעי� ע� גדילי�

: המופשט לדמות אנושית היא כלי נוס� לניעור השפה מ� האבק שמצטבר עליה

ראש ענו ועגו� , מתנש� / ]... [מוכה וחבול/ ואלינו הוא שב / על החטא שהכינו '

ובמו מילתנו שוב נקרא לו / ונרגיע / שאותו נלט� / על ברכנו ככלבלב הוא מניח 

 בעלמא-הופ! ממלי�' להכות על חטא'הביטוי ). 87' עמ, חוקראמר ה(' בש�

אלא ג� המעשה , א! לא רק השפה מנוערת כא�. ידינו-למעשה שאנו עושי� במו

כמו הבדיחה על אותו אד� , תרעומת-שבדר! כלל נעשה באגביות מעוררת, עצמו

מי זה 'ושאל בזע� , עמידה מקול חבטות וכאב מפלח-שהתעורר באמצע תפילת

נזכר כי ידו שלו היא שהכתה על לבו בעת , משראה שאי� איש סביבו. '? ביהכה

. '...מחל לנו מלכנו כי פשענו, סלח לנו אבינו כי חטאנו'שאמר בהיסח דעת גמור 

רבקה מרי� מנערת אותנו מכל תפיסת החטא שלנו על ידי העמדתו כיצור אנושי 

שכאשר מכי� אותו ,  חייצור). ש�(' כריח הדק של זיעת מי מילדינו'חי שריחו 

ומנסה להעיר אותנו לחמול על , היא אומרת, נית� לחטוא לחטא. הוא מוכה וחבול

  .כל המעשי�

  

. 'שלא בקיצו מת יונשב': לעתי� מתחכמת המשוררת לשפה על מנת לדייק אותה

  את קצו של ': מוות מוקדמי� ותוהה- היא מספרת בלשו� שגורה השמורה למקרי



 9' עמ, אמר החוקר,רישו� דיו,רבקה מרי�
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הקורא המופתע ). 16' עמ, מות האבןמשירי אִ(' ותיר את קצו שלוואי ה/ מי נטל 

לעתי� . והמילי� מתגלות מעטיפותיה�, נדרש להרהר שנית בביטוי שכה הורגל בו

' נערה מצודדת'למשל הביטוי , רקע לשיר-הביטוי הבנלי מופיע רק כתפאורת

ני� נשארה ע� פ/ הנערה נתנה צדודיתה לנער ': העומד ברקע השורות הבאות

עתה צרה הנערה / אי� הצדדי� פוני� אליה . / ואי� היא פונה לצדדי�] ...[/ ואחור 

הדופ� של נערה -הרעיו� המקורי ויוצא). 67' עמ, מות האבןמשירי אִ(' ]... [מאד

נובע , )אפשרית למעשה-מתנה מופשטת ובלתי(המוסרת את צדי גופה לנער 

השיר מעז לפרק את .  ומקורותיומצירו� שלרוב אי� מתעכבי� על עומק משמעותו

ועל כ! , ולצדדי�, לאחור, כש� שהוא מעז לפרק את גו� הנערה לפני�, הביטוי

  .נרחיב מיד

  

  הגוף נפרד מאיבריו. 3

'�ויש לו , ה גידי�"ח איברי� ושס"רמ: הוא ש� כולל לריבוי איבריו של האד�' הגו

-נוגעות,  העוברות דרכוומהויות שונות, )צדדי�, אחור, פני�(ג� כיווני� שוני� 

כולל ג� את ' הגו�'הא� : למשל, נוגעות המעמידות שאלות ביחס אליו-לא

הגו� קלט את ? 'האוויר הזור� במעבריו ומקיי� אותו, פעולות הנשימה והנשיפה

עד אמלא צלמ! / אמרה לו , אל תפלטני/ הנשימה דיברה אל הגו� , הנשימה

�הא� הגו� הוא ? )84' עמ, אמר החוקר(' לו�עד תמלא בי ושוב לא תח / ]... [הסגו

עוד ? 'ג� בגדיו ותכשיטיו של האד� שאות� הוא עשוי ללבוש א! ג� לפשוט

למשש אות�  / ]... [לצוואר שרשרת. / על האצבע טבעת: לגו�, איברי� נוספו לו

' ויש תקנה. / פע� נצמד אל הגו� יעזבנו-ולא כל מה שאי. ה� כא� / � ולדעת 

, הא� החלל שבו משוטט הגו� יכול להיחשב לחלק ממנו? )36' עמ, אמר החוקר(

הוא יתחיל לתת אותות / ל הריק עוד זמ� לָחָא� אשאר יושבת על הֶ': לאיבר בו

ת OGוְִ*ַ*/ או צמיד , כסימני� שמותיר על פרק היד שעו�/ י כַרֵיְ-ורודי� בפני�

של הגו� ' המוסכמי�'בריו עד כמה שייכי� אי? )11' עמ, אמר החוקר('  [...]הדקות

מה� ? ועד כמה ה� בעלי זהות אינדיבידואלית וחי7ת משל עצמ�', למערכת'

�  ? גבולות הגו

  

: והיא משחקת בגו� ובגבולותיו, שאלות אלה מעסיקות את רבקה מרי� ביצירתה

בלילה ישנו הנמשי� על פניו של . שיער צהוב היה לו לאוריה ופניו מלאות נמשי�'

). 20' עמ, חלונות בהקיץ('  ע� שחר קפצו אל כ� ידו ושיחקו בה א!� אוריה 

גו� המורכב משלל רצונות שוני� , מתגלה כא� תפיסת גו� של יחיד המכיל מרובה

הגו� הופ! מאובייקט לאוס� . אשר נתו� לתמורות חדשי� לבקרי�, וא� מנוגדי�
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� כדי להעיד יש בכ! ג. וכל איבר בו הוא בבחינת ישות עצמאית, של סובייקטי�

פני� -מרובת, על זהות האד� שהיא מורכבת, על תפיסת הסובייקט של המשוררת

ולפיכ! היא איננה ניתנת להגדרה , שהעול� עובר דרכה ומשנה אותה, ודינמית

שכ� במהותה הזהות היא אינסופית והשל� , אלא רק לפירוק ולהרכבה אינסופיי�

מקרוב היה (' ה ולא נוצר השל�החלקיות נתקבצה לכל חלקי': גדול מס! חלקיו

א! , ובעל תביעה על איבריו' בעל נכסי�'גו� האד� הוא , לכאורה). 72' עמ, המזרח

: א� לא איבריו ומעשיו, מאיד! נראה כי הוא בטל כעפר האר) ודבר אינו שיי! לו

לא ] ... [/א! לאיש אינה משויכת / האנחה תו! כדי הנשיקה עוברת מפה לפה '

בעולמה ). 50' עמ, אמר החוקר('  תשתיי! ותנעל אחריה השער,תתביית, תבוא

שבכיסיו , בונ� מפשיסחא-שמחה' האד� כמו נשמע לר, השירי של רבקה מרי�

 –ובשני ', כל העול� לא נברא אלא בשבילי'באחד כתוב , היו טמוני� שני פתקי�

  . 'אנוכי עפר ואפר'

  

האד� מתרחב לכלול מתאפשרי� שירי� שבה� גו� , בהשראת הגישה הראשונה

. ונשמתו מכילה א� היא את המראות המקיפי� אותה, בתוכו את המרחב שסביבו

, )או מחצית השלמות(ובה� מתואר הגו� כשלמות ' אחדות הגו�'אלו ה� שירי 

והאד� הופ! בה� לעתי� לחלק מהאינסו� דר! חיבור הגופי� ואיחוד הנשמות 

לוה -דרכנו הופ! הא; ')24' עמ, לקראתםהקולות (' אולי אי� אנו שניי�': ע� זולתו

  ).50' עמ, מות האבןמשירי אִ(' אחד

  

שבה� ' פירוד הגו�'נמצא את שירי , המשלימה, ואילו בהשראת הגישה השנייה

שנות / כשניסה לאחוז בידי / תמיד קפאו ידי יהות�  ': הגו� תמיד נחסר ונזקק

/ לאחר ששמי הופשט ממני '; )11' עמ, הקולות לקראתם(' ]... [יתמותו רבות היו

בורר לו אות /  ומדי פע� הל! זה או אחר ]...[/ איש לא יכול לקרוא לנו עוד ] ...[

שבאו / י הקשות השקופות ציפורנַ; ')26' עמ, הקולות לקראתם(' ונוטל אותה עמו

הקולות (' את מותי אתה אוס� אלי!/ י אתה האוס� כפותַ / ]... [תיGחַלי מ� הַ

  ).28' עמ, לקראתם

  

, שה� שתיה� שרירות וקיימות, זמניות� של הגישות-כמו כדי להוכיח את בו

נמצא בשירי� אחדי� מפגש אוהבי� , אמיתיות וראויות על א� הסתירה ביניה�

איש שעדי� ': בי� שניי� המבטאי� כל אחד בגופו את הגישה ההפוכה מזולתו

אמרה לו , אל תניע יד!; ')36' עמ, ןמות האבמשירי אִ(' הקָד7ה סMְָ לופת אִנGסְחְָ>

  י לַועָ/ כשאתה נע מולי אינ! עוד יחיד ] ...[/ בתנועת! נעות אל� ידיי� / אהובתו 



  74'  עמ,חבעל הנס ועוד עוברי אורַ, רישו� דיו, רבקה מרי�
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על א�  / ]... [הכלה; ')42' עמ, נמר, מקום(' ני כול�ש7לבל ימ7 / ]... [להתכסות

 חתנה המשתרע אל/ מתנפצת ה 7צָפGנְה 7י� קור@רִבָלכל העֲ/ ה חת� הדר! קור@

). 43' עמ, נמר, מקום(' שהרי הוא כל הזולת שבנמצא / הָצֶה האר) עד קָצNְֵמִ

והשנייה היא גו� , י� המכיל בתוכו אינספור הוויות-האחד הוא גו� רחב מני

  .מתפרק ומתחנ�

  

, דווקא באהבה. שירי הגו� הנפרד מאיבריו עוסקי� לעתי� קרובות בארוטי

ישנה לעתי� היפרדות של הגו� מאחד מאיבריו , אהבמקו� התאחדות גופי� מל

הרבה אהבתי ': לעתי� מתוארת היפרדות זו בערגה. הנאהב, הדבק בגו� הזולת

הקולות (' שמדי ראיתיו היה פי נוטשני ואצל כתפו הול!/ את האיש ההוא 

א! פעמי� אחרות נמסרת ההתרחשות מתו! מבט ביקורתי או ; )25' עמ, לקראתם

שארית / לא תוכל להסב אליו . / הנערה נתנה צדודיתה לו לנער ':בנימה של צער

ההבדל בטו� המוסר את הדברי� נעו) אולי ). 67' עמ, מות האבןמשירי אִ(' פניה

הא� הגו� נפרד מאיבריו : במידת הנתינה ומהמקו� הנפשי שממנו היא נעשית

ל או כהקרבה וויתור ע, כפתח להתאחדות מלאה שבה יש מקו� לשניי� יחד

ואולי הפרידה נעשית מתו! אימת המגע ? עצמותו והעדפת הזולת על פני האני

ונמלט מעמי / כשנטש שתי כפותיו עזובות בידי / כ! אמר החוקר ? 'והחיבור

   13).13' עמ, אמר החוקר(' בריצה

  

  סיכום

  

נושאי� של תמה מרכזית -תֵמות רבות בשירתה של רבקה מרי� ה� למעשה תת

א! יש . �יִהוא הA', החלל'הוא ', הטר�'פה לחיבור אל  השאי�אחת ביצירתה 

, לזכור כי על א� שהמצב האולטימטיבי שאליו שואפת האני השרה הוא האחדות

ואי� בו אמירות חותכות , עולמה השירי של רבקה מרי� מורכב ומתהפ!

, הנוטי� חסד דווקא לשני7ת, דופ�-לפיכ! נמצא ג� שירי� יוצאי. ומוחלטות

מגע , היא אשר מאפשרת ארוס-ומזכירי� לקורא כי היא, פייסי� עמהולפחות מת

/ היתה מתיקות הבתירה מושכת אותה עד מאד / א� שהציפור לא נבתרה ': ופריו�

' המושכי� זה מזה עלי� בחמדה/ בראותה שהזית מולה הפ! בהסדקו לשני גזעי� 

שתתקיי� כדי / כשהשתי והערב מופרדי� לכדי רגע ; ')14' עמ, נמר, מקום(

מבינה , שמיטיבה לראות לנפש האד�, הכותבת). 23' עמ, נמר, מקום(' משיכת�

   

 .פוטיפר- מעניי� לשי� לב לדמיו� אל יוס� הנוטש בגדו אצל אשת   13
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בכ! שהיא מערערת על מוצקות� של הפרטי� , את האיו� הטמו� באחדות

  :המרכיבי� אותה

  

שמוצאו , אמרו האנשים, כנראה... שנולד מן הים, איש אחד היה בארץ

ום בו הופרד הים מן הי, של האיש מן הזמן שלפני היום השני לבריאה

אהבו . האנשים אהבו אותו ופחדו מפניו. אצלו הם עדיין חבורים. היבשת

אהבו אותו מכיוון . אותו כיוון שתמיד הרגישו על ידו כאילו הם בחופשה

והם חששו מפניו . שתמיד כשהתבוננו בו חשו שגם בתוכם זורם הים

ם וסביבם מכיוון שכשהיו על ידו נדמה היה להם שכל הדברים שבבית

  ).25' עמ, חלונות בהקיץ(אינם מה שהם נראים 

  

שמתבטאת בתֵמות המשנה שבה� , אי� ספק כי תשוקתה של האני השרה, ואול�

של , של אינסו�, אל עול� של אחדות, מכוונת רובה ככולה אל אותו טר�, דנו

מתו! הנהייה אחרי עול� .  ומההבחנות והמחיצות שהיא יוצרת'דעת'התפשטות מ

  . נובעי� שירי� נועזי� המבטאי� מחשבה מקורית וחדשנית,זה

  

  

 : ספריה של רבקה מרים
 .1966תל אביב , שירי� ורישומי�, הָ�ה�נתי הצְָ���

  . 1969תל אביב ,  שירי� ורישומי�,טבעתי בחלונות

  . ג"תל אביב תשל, שירי�, כסאות במדבר

  .ח"תל אביב תשל, שירי�, עץ נגע בעץ

  .ב"ירושלי� תשמ, לקט שירי� ,הקולות לקראתם

  .ז"תל אביב תשמ,  סיפורי� ואיורי� לילדי�,חלונות בהקיץ

  .ח"תל אביב תשמ,  שירי�,מות האבןמשירי אִ

  . ט"תשמירושלי� , הוצאת כרטא; סיפורי�-כמו, רק האש והמים

  .ב"תל אביב תשנ,  לקט סיפורי� לילדי�,מעבר לגבעות האחרונות

  .ד" תשנירושלי�,  שירי�,נמר, מקום

  . ו"ירושלי� תשנ,  סיפורי�,נפל דבר

  .ו"ירושלי� תשנ,  שירי�,מקרוב היה המזרח

  . ס"ירושלי� תש,  שירי�,נחָ היהודי

  . ה"ירושלי� תשס,  שירי� ורישומי�,אמר החוקר

  .ו"ירושלי� תשס, שירי� ורישומי�, חהנס ועוד עוברי אורַ בעל


